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Резюме. В статье на примере кувшина с рельефным орнаментом из раскопок 

городища Солхат изложена методика исследования памятника средневекового 

керамического искусства в процессе консервации-реставрации. Данный подход 

даёт предельно широкие возможности изучения технологических особенностей 

изготовления изделия, в первую очередь формовки и порядка соединения частей, а 

также исполнения декора. Это представляется важным в связи с тем, что сосуд не 

принадлежит к местной продукции и, как всякий импорт, является редкой и цен-

ной находкой и заслуживает самого глубокого и тщательного исследования. 

В результате реставрации сосуда и его изучения на разных её этапах уточнены 

приёмы его исполнения, что дало возможность обсуждения широко употребляемо-

го термина «штампованная керамика». Сведения, полученные в результате прове-

дённой работы, потенциально полезны при атрибуции памятников данного круга, 

в первую очередь – локализации времени и центров их производства. Это особен-

но актуально, поскольку вплоть до сегодняшнего дня установить происхождение 

таких сосудов затруднительно, и среди исследователей всё ещё нет единого мне-

ния по настоящему вопросу. 
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Abstract. А methodology for the study of medieval ceramic art piece in progress of 

conservation is presented in the article as exemplified by the case study of a jug with 

relief ornamentation from excavations at the Solkhat site. Such an approach provides the 

broadest possible scope for studying the features of the item's manufacture, primarily 

molding and joining the parts, as well as decoration execution. This is important given 

that the vessel is not a local product and, like any imported item, is a rare and valuable 

find, deserving the most in-depth and thorough investigation. 

The conservation of the vessel and its study at its different stages allowed to clarify 

its manufacturing techniques, making it possible to discuss the widely used term 

“stamped ceramics”. The data obtained is potentially useful for attributing artifacts of the 

type, primarily in localizing the time and centers of their production. This is especially 

relevant since determining the origin of such vessels remains difficult up to present, and 

researchers still lack consensus on the matter. 
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В 2018 году при раскопках на городище Солхат Старокрымской (Золо-

тоордынской) археологической экспедиции Государственного Эрмитажа 

обнаружен изящный привозной керамический кувшин. Находка происхо-

дит из шурфа в районе средневековой бани периода XIV – начала XV вв. 

Техника, в которой выполнен сосуд, существенно отличается от техник 

местного керамического производства. Поэтому прежде, чем перейти к 

описанию находки, необходимо вкратце охарактеризовать местную кера-

мическую технологию. 

В Солхате в XIII–XIV вв. производились сосуды красной глины, вы-

полненные на гончарном круге. Цвет их основы маскируется слоем белого 

ангоба – жидко разведённой тонкодисперсной глины, которая наносится на 

изделие до обжига. Линии рисунка получаются путём снятия ангоба ост-
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рым инструментом; эта техника имеет в специальной литературе название 

сграфитто. В указанный период «во всём Восточном Средиземноморье и 

прилегающих к нему территориях шло интенсивное развитие, техническое 

совершенствование и распространение [керамики этого типа]» [2, с. 3]. В 

керамическом производстве Солхата существует и другой технический 

приём – нанесение на поверхность изделия узоров в виде мазков белым 

ангобом. 

После сушки и обжига изделие покрывается прозрачной цветной гла-

зурью и обжигается вновь. При расплавлении глазури слой ангоба усили-

вает её цвет, делая его ярким, а участки красной глины, наоборот, стано-

вятся темнее. Изделия Солхата, декорированные в технике сграфитто, рас-

цвечены преимущественно прозрачными глазурями коричневого, жёлтого, 

зелёного цветов. Декор этих изделий орнаментальный, стилизованный рас-

тительный, также встречаются изображения птиц, рыб. 

Как всякий привозной предмет, кувшин, о котором идёт речь, привлёк 

к себе особое внимание. Хотя до поступления в реставрацию сосуд прошёл 

камеральную обработку, состояние его сохранности не давало возможно-

сти в полной мере оценить его пропорции. Тем не менее, можно было 

определить, что это одноручный кувшин с высоким горлом, шаровидным 

туловом, на кольцевой ножке (Рис. 1).  

Тесто кувшина песочного цвета, с розоватым оттенком на внутренней 

стороне, с примесями различного характера. Сосуд расцвечен глушёной 

бирюзовой и прозрачной тёмно-синей глазурями. Тулово украшено низким 

рельефным орнаментом: геометрическим и стилизованным растительным. 

Тонкость его моделировки обеспечивает способ изготовления – отминка в 

матрицы. Ножка и горло получены формовкой на круге. Горло разделено 

на ярусы невысокими валиками. Поверхность была покрыта наслоениями 

различного характера. Глазурь во многих местах имела повреждения: по-

тёртости, цек, иризацию. Как уже сказано, состояние сохранности сосуда 

затрудняло полноценное изучение его формы и декора. Консервация-

реставрация памятника представлялась целесообразной и необходимой. 

Количество и суммарная площадь фрагментов сосуда давали уверен-

ность в возможности восстановления его полного профиля и декоративной 

схемы. Программа реставрации включала в себя укрепление, расчистку от 

наслоений, обессоливание, склеивание, восполнение утрат, мастиковку, 

тонирование, укрепление тонировок [1]. Повреждённые участки и осыпи 

укреплены слабым раствором Паралоид Б-72 (Paraloid B-72) [4, с. 7–14] в 

смеси спирта и ацетона в равных долях. Твёрдые напластования удалены с 

предварительно насыщенного водой черепка слабым раствором лимонной 

кислоты в воде. Далее участки стойких наслоений расчищены локально 

наложением микрокомпрессов слабого раствора лимонной кислоты с даль-
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нейшим удалением размягчённых наслоений, т. е. путём сочетанной хими-

ческой и механической расчистки. 

Обессоливание проводилось путём смен дистиллированной воды с 

контролем содержания иона хлора. Склеивание осуществлено раствором 

Паралоид Б-72 в ацетоне, причём в процессе подбора частей сосуда выяв-

лен похожий на подлинные, но чужеродный фрагмент (Рис. 1). В целях 

удобства работы и связанной с ним безопасности памятника отдельно со-

браны его нижняя и верхняя части, затем восполнены их утраты, и лишь 

после этого склеены половины тулова. Восполнения утрат выполнены гип-

сополимером методом отливки в форму по месту (Рис. 2, 3). Для снятия 

форм использовалась двухкомпонентная оттискная масса. Мастиковка вы-

полнена акриловой шпаклёвкой, тонировки в нейтральный цвет глины – 

темперными красками. Укрепление тонировок проведено слабым раство-

ром Паралоид Б-72 в ацетоне. При восполнении утрат и тонировании из-

брана минимально необходимая для целостного восприятия памятника ме-

ра имитации подлинной поверхности. 

Кроме приведения памятника к эстетичному виду, реставрация позво-

лила сделать наблюдения, касающихся его художественных и технологи-

ческих особенностей. Некоторые оказались возможны только в процессе 

реставрации, в то время как другие – лишь после неё. Например, тулово 

выполнено путём отминки в две полусферические формы. Оценить приёмы 

его формовки в полной мере можно было только на этапе склеивания, а 

именно в момент, когда уже собраны, но ещё не соединены между собой 

верхняя и нижняя половины сосуда. 

На внутренней поверхности обеих этих частей хорошо видны следы 

пальцев мастера, отпечатавшиеся при вдавливании глиняного пласта в 

форму-матрицу (Рис. 4). Выход детали при этом способе формовки проис-

ходит за счёт того, что при сушке глина даёт усадку, и выступы рельефа, 

сокращаясь в линейных размерах и объёме, перестают держать сосуд в 

форме. Такие одночастные формы «на выход» широко распространены в 

средние века в керамическом производстве Ближнего Востока [5, с. 140–

141]. Технология унаследована от малоазийской эллинистической тради-

ции: аналогичным образом формовались мегарские чаши. Отметим, что 

рельефные и фигурные сосуды существуют в античном керамическом про-

изводстве гораздо более раннего времени, но технология отминки в одно-

частную форму «на выход» получает широкое распространение именно в 

эллинистический период. 

Полученные этим способом полуфабрикаты соединены в так называе-

мом кожетвёрдом (наполовину сухом) состоянии с помощью жидкой кера-

мической массы – шликера. Для удаления его излишков шов на выступа-

ющей части заглажен, но шликер хорошо виден на его внутренней стороне 
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(Рис. 5). Большинство сломов пришлось на шов в месте стыка двух поло-

вин как наименее прочный участок тулова. Только на небольшом отрезке 

сшивка оказалась достаточно крепкой для того, чтобы разломы пришлись 

на другие части. 

После сборки тулова к нему присоединялись горло и ножка. В тулове в 

месте крепления горла вырезано отверстие нужного размера. Валик вдоль 

внутренней кромки указывает на работу режущего инструмента снаружи 

внутрь (Рис. 6). Кроме того, обнаружилось, что в процессе обработки горла 

тонкая полоска глины упала внутрь сосуда и приклеилась к его поверхно-

сти (Рис. 7). Всё указало на то, что в момент прикрепления горла части ту-

лова уже были соединены между собой. Другими словами, перед нами 

формовка в несколько этапов: отминка верхней и нижней половин тулова в 

форму-матрицу, их соединение, добавление горла и ножки, а затем – руч-

ки. Горло и ножка выполнены в технике формовки на круге, ручка – спосо-

бом свободной лепки. Таким образом, каждый этап отличается собствен-

ной техникой исполнения в соответствии со средневековой специализаци-

ей мастеров на разных технологических операциях (Табл. 1). 

 
Таблица 1. Технологические этапы формовки сосуда 

Table 1. Technological stages of vessel’s modelling 

 

Порядок  

соединения 
Части сосуда Технологические операции 

1 Половины тулова Отминка в форму-матрицу 

2 Горло и ножка Формовка на круге 

3 Ручка Ручная лепка 

 

Если в процессе реставрации появилась возможность детального изу-

чения особенностей формовки сосуда, то после – его пропорций и декора-

тивной схемы. Как хорошо видно, тулово несколько массивно по отноше-

нию к ножке и горлу; верхняя часть тулова расцвечена глазурями, нижняя 

их лишена; верхняя часть имеет два, нижняя – три орнаментальных пояса. 

В декоре верхней части представлены сельджукские мотивы: так называе-

мый «узел счастья» [3, с. 236], а также плетёнка из стилизованных побегов 

(Рис. 8, 9). 

Выяснилось, что характер формовки рельефа нижней и верхней поло-

вин тулова близкий, но не идентичный. Рельеф нижней части набран вдав-

ливанием в форму-матрицу мелких штампов-модулей шести разновидно-

стей (Рис. 10). Способ украшения при помощи столь ограниченного набора  
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Рис. 1. Развал сосуда до реставрации: 41 фрагмент.  

Фрагмент в правом верхнем углу – чужеродный 

Fig. 1. Vessel before conservation: 41 fragments. Alien fragment (top, right) 
 

 

  

Рис. 2. Общий вид  

сосуда в процессе  

восполнения утрат 

Fig. 2. Loss compensation 

in progress 

Рис. 3. Сосуд в процессе  

восполнения утрат ножки и тулова 

Fig. 3. Foot and body loss compensation in progress 
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Рис. 4. Следы пальцев мастера  

на внутренней части тулова 

Fig. 4. Potter’s fingerprints  

on the inner part of the body 

Рис. 5. Шликер на  

внутренней стороне шва 

Fig. 5. Slip on the inner side of joint 

 

  

Рис. 6. Валик на стыке  

горла и тулова 

Fig. 6. Roll on the neck  

and body joint 

Рис. 7. Полоска глины  

на внутренней поверхности сосуда 

Fig. 7. Strip of clay on the inner  

surface of the vessel 
 

 

 

Рис. 9. Общий вид сосуда  

после реставрации. Прорисовка  

Т.В. Шлыковой 

Fig. 9. Vessel after conservation.  

Drawing by T. V. Shlykova 

Рис. 8. Общий вид сосуда  

после реставрации 

Fig. 8. Vessel after conservation 
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форм следует признать очень технологичным, поскольку при предельной 

простоте позволяет достичь ощущения декоративного богатства. Этот при-

ём применяется и в верхней части, но лишь для заполнения изобразитель-

ных полей. Основной рисунок создан здесь в форме-матрице вручную, на 

что указывают близкие, но неравные расстояния между элементами и лёг-

кие различия их очертаний. Вручную сформованы и отводки, разделяющие 

декоративные ярусы обеих половин тулова. Исходя из этого, называть ре-

льеф сосуда штампованным правомерно, но с той оговоркой, что штамп 

сочетается с другими приёмами нанесения рельефа. В этой связи широкая 

формулировка «рельефный декор» представляется более полно отражаю-

щей технологию его изготовления. 

 

 

Рис. 10. Штампы, использованные в декоре нижней части сосуда. 

Прорисовка Т.В. Шлыковой 

Fig. 10. Stamps used for the vessel’s inner part decoration. 

Drawing by T.V. Shlykova 
 

Глазури украшают тулово, ручку и горло: бирюзовая преобладает, си-

няя используется как дополнительная. На участках рельефа глазури нане-

сены по-разному. Бирюзовая находится в углублённых частях, бортики ко-

торых при обжиге удержали её от растекания. Синяя нанесена более сво-

бодно, с выходом за контуры рельефа. Роспись ровных участков выполне-

на преимущественно бирюзовой глазурью. Ручка украшена изломанными 

прямыми линиями. Ярусы на горле декорированы простыми вертикальны-

ми мазками, верхний и нижний – также точками синей глазури. На нижней 

части тулова и ножке имеются капли и мелкие хаотичные мазки бирюзовой 

глазури. Место стыка половин тулова замаскировано фигурами в виде семи 

точек, образующих схематичное изображение цветка. 

В результате реставрации кувшин получил эстетичный вид и введён в 

научный оборот во всех своих свойствах и качествах. Появляется возмож-
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ность не только во всей полноте оценить его художественные достоинства, 

но и поставить его в контекст существующих аналогий. Реставрацию, та-

ким образом, можно понимать не как вспомогательный процесс, а как су-

щественную часть методики исследования подобных памятников. Сделан-

ные в её ходе наблюдения, в первую очередь касающиеся характера обра-

ботки поверхности, позволили уточнить технологические детали формов-

ки. Данные, полученные после реставрации, предоставляют возможность 

оценить пропорции сосуда и технику исполнения его декора. Всё это ведёт 

к лучшему пониманию особенностей изготовления аналогичных сосудов, 

что потенциально полезно при их атрибуции, локализации времени и цен-

тров производства.  

Это особенно важно ввиду того, что «на данный момент установить 

происхождение данных сосудов затруднительно» [3, с. 238]. Предполагает-

ся, что «они производились небольшой отрезок времени. В Солхате они 

происходят из комплексов, датирующихся второй половиной XIV в.» [3, 

с. 238]. Аналогичные импорты обнаружены на Царевском и Селитренном 

городищах, Хорезме, городище Сарайчика [3, с. 235]; «некоторые исследо-

ватели предполагают, что <…> кувшины, у которых детали орнамента 

расписывались бирюзовой глазурью, изготавливались в Маджаре, хотя там 

их находки также немногочисленны, и пока на городище матрицы-калыпе 

не обнаружены» [3, с. 235]. И хотя сделанные в процессе реставрации 

наблюдения не дают исчерпывающих ответов на вопросы о точном време-

ни и месте производства подобных изделий, новые данные помогут в этом 

поиске в ходе дальнейших исследований. 

Выражаем глубокую благодарность ведущему научному сотруднику 

Отдела Востока, начальнику Старокрымской (Золотоордынской) археоло-

гической экспедиции Государственного Эрмитажа, доктору исторических 

наук Марку Григорьевичу Крамаровскому за благословение Учителя и 

поддержку в работе над бесценным материалом. 
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